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HUGH DAVIES
Hybna sila a elektronika

Existuju dve najdélezitejSie formy hybnej sily v kombinacii s sudskym zasahovanim alebo bez neho. Pri prvej ide o prirodzené Zivly ako
vietor, voda a ohes, pri druhej o elektrinu. Tieto tri prirodné zivly spolu s gravitaciou (ktora je Uzko spéta so Stvrtym zivlom, zemou)
vydavajl uz od vzniku vesmiru ohromni Skalu zvukov v prirode, priscom niektoré z nich st mimoriadne hudobné, ako napr. "spievajice
piesky" nachadzajlce sa v mnohych eastiach sveta alebo menej zndme "spievajlce skaly" a "spievajice bahno". Kes zaeali vznikae
slovekom vytvorené predmety, tato Skala sa rozSirila, i uz zamerne (ako eolska harfa hrajica vo vetre vyvinuta v renesancii), alebo
nahodne (ako hvizdanie vetra cez keUsové dierky alebo novSie bzueanie telegrafnych a telefonnych drétov). Niektori prvi predchodcovia
dnesnych zvukovych skulptdr funguji rovhakym spésobom, opée aj zamerne (ako taluktak z Javy, stbor bambusovych "zvoncov"
nainStalovanych na ryzovom poli, ktoré oznamuju, Ze kazdu sase zavodeovacieho systému naealej funguje, a rézne podobné vodné a
veterné zvonce, ako napr. tang koa z Vietnamu, ktoré slGZia ako straSiaky na vtaky), aj ndhodne (hlava obrovskej sochy, jednej z
dvojice Memnonovych kolosov v Egypte, ktord po tom, <o bola poSkodena pri zemetraseni okolo r. 27 p.n.l., "spievala" pri GUsvite, az
kym ju Rimania "neopravili" okolo roku 200 n.l.).

Vietor hral najvyznamnejSiu tlohu pri Sirokej Skale eolskych harf, ako aj v pripade uz opisanej obrovskej harfy, najma v dielach I.A.
MacKenzieho a Maxa Eastleyho, ktory zostrojil aj ve+k vodnu harfu a stbory eolskych piSeal. Medzi pribuzné nastroje patri subor
zosilsovanych dychovych nastrojov Ch_in Dietera a Ulriky Triistedtovcov a strunové nastroje, na ktorych sa hra stlasenym vzduchom, a
"gongy" skladateea Maria Bertonciniho. Voda sa objavuje ako hybné sila (od prvych foriem organu okolo r. 400 p.n.l. a ranych
samoeinnych strojov) a zarovee ako zdroj zvuku najma v réznych dielach Jacquesa Dudona (vySe 100 rozliesnych predmetov), ako aj vo
forme riesneho pradu, prilivu a odlivu (Eastley, John Latham), ako menis rezonancie nadoby, vo vodnych bubnoch z réznych easti sveta
(Waterphone), ako metdda "zavesenia" basového polgusového plexisklového "bubna" (Robert Hebrard, Pierre-Jean Croset), na
aktivaciu "slasikov" zo sklenenych tyei v subore nastrojov Cristal bratov Baschetovcov, vo forme kvapiek (George Brecht, Eastley, Terry
Fox a Ellen Fullmanovd), bublin pumpovanych cez tribky (skupina Sonde) a na vydavanie bublavych zvukov v dychovom néstroji
pripominajucom piskajdce hrnce a juhoamerické piSealky-slaviky (Gummiphon Hansa-Karstena Raeckeho). Ohee sa pouZival len
zriedkavo: v jednom diele MacKenzieho a Anney Lockwoodovej (Piano burning - Horiaci klavir) a v umeleckych performance stboru
Bow Ensemble (do ktorého patri perkusionista a tvorca néstrojov Paul Burwell), kde ohee a para tvoria najd6leZitejsi prostriedok na
aktivaciu Specialne zostrojenych perkusivnych a dychovych nastrojov (z poslednych vymenovanych niektoré vychadzaju z nastroja
Pyrophone, ktory vynaSiel v r. 1869 Frédéric Kastner).

Od prvého pozitia elektromagnetu na vytvorenie zvuku (Charles Grafton Page v r. 1837) a od vyvinutia elektrického motora zhruba v
tom istom ease nadobudla elektrina prevladajuci vplyv na zvuk a hudbu. Vyuziva sa opas dvoma zakladnymi spésobmi - ako hybna sila
a pri tvorba zvuku. Elektrickd hybna sila je v prvom rade elektromechanické a kombinuje sa s "elektrickou akciou" na diaskové
ovladanie (ako pri piSsalovom organe). Tym sa umoZeuje, aby automatické zvukové inStaldcie a zvukové skulptdry "hrali samy" podea
vopred ureenych hudobnych skladieb prostrednictvom partitar, ktoré s zakdédované vo forme okolikovanych valcov (ako v hracej
skrinke), dierovanych papierovych pasok (oboje pouZival Stephan von Huene), znasiek natretych atramentom na neexponovany filmovy
Stoeok (Martin Riches), uniselektorov (rotujuacich spinasov, Philip Hodgetts, Godfried-Willem Raes), elektromechanickych sasovych
spinasov (Takis, David Jakobs, Max Eastley) a programovanych mikropoeitasov (Riches, Ken Gray, Leon van Noorden),a ako aj *asto
zlozZitych sekvencii elektronickych ovlddasov zabudovanych do okruhov generujicich zvuk vo zvukovych skulptarach Petra Vogela a
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Waltera Giersa. V tychto partitirach iSlo o perkusivnu hru na Sirokd 8kélu predmetov (vratane zvonov, ¢inelov, xylofénov, najdenych
predmetov ate.), pneumaticky pohaeané piSealy odvodené od organu, jazy<ky !a altova flauta Richesa), vypinanie a zapinanie
elektromagnetov a pripajanie réznych elektronickych oscilatorov a radioprijimasovych okruhov k reproduktorom. O elektromotoroch sme
uz hovorili.

Elektronické oscilatory sa pouzivaju mnoharakymi sp6sobmi. Niekedy sa sUsiastky (ako odpory, kondenzatory, diédy, tranzistory)
vystavuju viditeene, ako v miniatirnych kostrovych "veziach" Vogela, ramovanych geometrickych "obrazoch" Giersa a v skupinach
drobnych cvakajlcich oscilatorov Takehisu Kosugiho. «alSie skryté cvakajlce oscilatory tvoria zaklad inStalacii Maxa Neuhausa, Alvina
Luciera a Norberta Méslanga s Andym Guhlom. Gil Mellé, Gotfried-Willem Raes, Mark Abbott a Brian Doherty zostrojovali myselne
jednoduché formy elektronického syntezatora a Allan Bryant, Michel Waisvisz, Ken Gray, Carl Vine a «alSi zostrojovali zloZitejSie formy
(mnohi skladatelia v poslednych rokoch zostavovali vlastné osobné interpretasné systémy so zabudovanymi komerenymi
mikropoeitasmi). V inStalacii Ideofon Dicka Raaijmakersa sa zvuky vytvarali fyzicky uvadzanim reproduktorovych kuzeeov do pohybu.
Mnohi skladatelia vytvarali elektronické zvuky pouZzitim akustického feedbacku alebo piskania medzi mikrofénom (-mi) a reproduktorom
(-mi). Vari4cie elektronickych zvukov vznikaju prostrednictvom zariadeni, ktoré zaznamenavaji zmeny okolitého svetla (solarnymi
panelmi alebo fotobunkami) a rychlose a smer vetra, ako napr. v inStalaciach a zvukovych skulptirach Neuhausa, Luciera, Eastleyho,
Jamesa Seawrighta, Stanleyho Lunettu, Howarda Jonesa, Liz Phillipsovej, Petra Appletona, Petra Vogela, Dalea Amundsona a
Jacquesa Serrana (Mur interactif spatiotemporel).

Komplexné elektronické live inStalacie kombinované s r6znymi inymi médiami (ako tanec, film a interaktivne svetelno-zvukové
inStalacie) boli hlavnym zameranim skupiny Experiments in Art and Technology, ktora sa uviedla v r. 1966 v New Yorku sériou "Nine
Evenings of Art and Engineering" (Devae veserov umenia a techniky) a v ktorej odbornici na nové technolégie spolupracovali s
hudobnikmi ako John Cage a David Tudor, ako aj s sal3imi umelcami ako Robert Rauschenberg, Oyvind Fahlstrém, Yvonne Rainerova
a Robert Whitman. «alSou vyznamnou udaloseou v préaci skupiny bola prezentécia v pavilébne Pepsi poeas vystavy EXPO 1970 v Osake.
Tymto smerom pokrasoval Tudor v spolupraci so skladatesom Lowellom Crossom a fyzikom Carsonom Jeffriesom na sérii Video/Laser
(1969-77), kde pouzil hrané elektronické zvuky a laserové obrazky. Vysledkom prezentacie jeho DaZsového lesa - Rainforest IV. (1973)
bolo sformovanie skupiny Composers Inside Electronics. V Rainforest IV. sa prostrednictvom Specialnych transformatorov zavadzaju
elektronické zvuky do réznych kazdodennych a odpadovych predmetov (sim sa predmety premieaji na "nastrojové reproduktory").
elenovia tejto skupiny John Driscoll, Philip Edelstein, Ralph Jones, Martin Kalve a Bill Viola, ako aj Nicolas Collins a Ron Kuivila
jednotlivo experimentovali s roznymi kombinaciami oscilatorov, rezonanenych materialov a «alSich predmetov a mechanizmov.

Do «alSich dvoch oblasti patria tieZ elektrické pristroje a zvuky, ktoré su posuteené len cez reproduktory. Vysoko citlivé Specialne
mikrofény, ktoré zosileuju easto "mikroskopické" zvukové vibracie, tvoria zadklad mnohych diel Takisa, Hugha Daviesa, Dietera
Trustedta, Maria Bertonciniho, skupiny Sonde, Richarda Lermana, Chrisa Browna a Prenta Rodgersa (a su pouzité v niektorych dielach
Leifa Brusha, ktoré umoZeuju poeue prirodné procesy, ako praskanie sadov na jar a pridenie miazgy v strome). Takéto néstroje
zdOrazeuju hmatovy prvok hudobného predvedenia, ktory je Ustrednym prvkom aj pri "syntezatoroch" Waisvisza a Graya. s vopred
nahratymi zvukmi sa pri hrani manipuluje tak, Zze réznymi dezkami magnetickej pasky sa pohybuje rusne (Waisvisz), pomocou
huseového slé«ika (Laurie Andersonova) a tak, Ze sa vo*nd magnetofénova prehravacia hlava pohybuje po Stvorci zlepenom z kratkych
kuskov pasky (Jon Hassell, Akio Suzuki). Christian Marclay ohyba, Skriabe a sklada fragmenty réznych gramofénovych platni, ktoré
potom prehrava az na dsmich discogramofénov. Vo vasSine uvedenych prikladov elektrickej a najma najnovsej vyspelej techniky sa v
niektorom aspekte nastroja alebo zvukovej skulptary vyskytuje aj prvok staromédnejSich technik a "folkloristickych" materialov.

Verejné predstavenie

Ako sme uZ povedali, tvorcovia najrozlienejSich novych zvukovych zdrojov pochadzaju z rédzneho hudobného a iného umeleckého
prostredia. Diskografia a zoznam kaziet, ktoré su aj zaslenené v zavere tohto «lanku, ukazuju (pri porovnani dezky hlavnej prvej sasti -
zaoberajucej sa hudbou, ktoru tvoria a hraju vynalezcovia nastrojov, a druhej, oveea kratSej *asti o hudbe, ktoru pre takéto nové
néstroje tvoria ini skladatelia), Ze podstatna vasSina umelcov, ktori hraju vlastné skladby (niekedy spoloene s «alSimi hudobnikmi) alebo
s6lové improvizacie na novych nastrojoch a zvukovych skulptarach, ich aj vynachadza a (alebo) vyraba. Tym sa nedavno znovu
zavedeny trend (ktory vo veskej miere zanikol okolo roku 1800) posuva do roviny, kee si sami skladatelia konStruuju nastroje, ktoré
umoZzeuju kazdému vlastny vyber zvukovych zdrojov (jav takmer neslychany v dovtedajSej zapadnej hudbe), nakosko sa neuspokojuju s
pouzivanim tradienych alebo novsich komerenych nastrojov ani s novym médiom, ktoré celkom eliminuje hraea, a to s nahratou
elektronickou hudbou. takyto pristup je pochopitesne celkom prirodzeny pre vizualneho umelca, ktory je zvyknuti vytvarae objekty (hoci
presnym ekvivalentom k takémuto umeleckému objektu je zvukova kompozicia a nie remeselnicky predmet, akym je hudobny néstroj).
Tito umelci sa zase musia naueie, ako tvorie zvuky a Struktlrovae udalosti v sase. Medzi rané subory, ktoré vytvarali skladatelia -
vynélezcovia, patrili skupiny, ktoré hrali na nastrojoch Luigiho Russola (od r. 1913), Harryho Partcha (najma od konca 40. rokov) a
bratov Baschetovcov (koncom 50. rokov). Od zasiatku 60. rokov sa mnohé skupiny performance (s 3 alebo viacerymi ¢lenmi), do
ktorych patril aspoe jeden vynalezca, Specializovali na hranie na novych nastrojoch, sporiatku sasto v kombindcii s elektronickymi live
systémami, ktoré sami vyvijali (pretoZze mnohi vtedajsi vynalezcovia pracovali v elektronickom hudobnom Stidiu). Patria sem napr.
perkusivny subor (Lucia Dlugoszewski), Sonic Arts Union (Alvin Lucier a Gordon Mumma), Musica Elettronica Viva (Allan Bryant), AMM
(Keith Rowe), Gentle Fire (Hugh Davies), Anima (Paul Fuchs), Kélner Ensemble fiir neue Musik (Mauricio Kagel), Sonde (cela
skupina), Gravity Adjusters Expansion Band (Richard Waters), U.S. Steel Cello Ensemble (Robert Rutman), Music for Homemade
Instruments (Skip La Plante), Composers Inside Electronics (cela skupina), Confluence (Chris Brown, Tom Nunn, Prent Rodgers a
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David Poyourow), Glass Orchestra, A.G. Neue Musik (oba subory pouZivaji sklenené néstroje), Whirled Music (Max Eastley), Nihilist
Spasm Band, From Scratch, Bow Gamelan, Simulated Wood (Joop van Brakel, Rik van lersel a Horst Rickels) a niekosko americkych
gamelanovych stborov: Gamelan Son of Lion (Barbara Benaryova), Western Gamelan (Daniel Schmidt), Other Music (David Doty), a
najstarSi Gamelan Si Darius (jeden z dvoch zaloZenych Lou Harrisonom a Williamom Colvigom, na ktory nadvéazoval o niekosko rokov
neskdr Gamelan Si Betty). Niektori z uvedenych najvyznamnejSich vynalezcov nastrojov sa okrem iného Specializovali aj na sélové
predstavenia s ich vlastnymi nastrojmi. Boli to dvojice Arthéa (Franky Bourlier a Goa Alloro), David Toop a Paul Burwell, David Espejo
Avilés a Oscar Vargas Leal, Chris Brown a Tom Nunn, Max Eastley a Hugh Davies, Hans-Karsten Reacke a Davies, Paul Panhuysen a
Johan Goedhart, Norbert Méslang a Andy Guhl a manZelské pary Bill a Mary Buchenovci, Dieter a Ulrike Trustedtoci, Logos (Godfried-
Willem Raes a Moniek Dargeova), Bob a Gail Batesovci a pévodna zostava Animy (Paul a Limpe Fuchsovci). Popri koncertnych
predstaveniach, ktoré sa v mnohych pripadoch menej hodia do formalneho ramca tradienej koncertnej siene, je najtypickejSou metédou
prezentacie novych nastrojov, zvukovych inStalacii a zvukovych skulptdr vystava v umeleckej galérii alebo mizeu. Opisali sme tu dva
zakladné spbsoby spuseania zvukov: nastroje su bue automaticky ovladané, alebo na nich "hrd" obecenstvo, prisom dochadza do ureitej
miery k prelinaniu medzi oboma metédami. Okrem prehliadok venovanych dielu jednej osoby vzrasta tendencia organizovae skupinové
vystavy, ktoré sa po prvy raz zaeali objavovae na niekoskych miestach okolo r. 1975. Takéto kontrastné zmesi easto prieahuju viac
névstevnikov nezZ zvyeajne, priscom publikum laka prinajmenSom siastoena moznose vlastnej participécie, tam, kde sa ponuka, je na
Uplny umelecky z&zitok nevyhnutnd v protiklade k prisnemu nariadeniu "nedotykae sa", ktoré sa nevyhnutne vyZaduje pri vystavach
malieb, s6ch a umeleckych remeselnickych predmetov. Nedavno sa vSak zaeali vyrabae ureité skulptdry, ktorych sa navstevnici vystav
pre slepych sudi m6Zu dotykae (to by sa malo presadzovae aj pri sieasnych remesléach, kde - najma pri drevenych predmetoch - mala
vzorka alebo mozno aj fragment vyrezany z vyradeného kusu by sa pokojne mohli poskytnie na dotykanie, aby divaci ziskali predstavu
0 pocitovom zazitku z dokoneeného objektu). Takéto sustredenie sa na skiimanie hmatového aspektu nachadzame pri niektorych
zvukovych skulptdrach, na ktorych méZe obecenstvo hrae. Zvukové inStalacie Specidlne vymyslené alebo upravené pre ureity priestor
siahaju od takmer neviditeenych (ako Music on a Long Thin Wire Alvina Luciera) az po vesmi viditesné.

Zvukové environmenty, «asto neinstalované vonku, sa vzeahuju na prostredie roznymi spésobmi, pozitivne, ako aj negativne. Prirodné
sily a voda mézu vyznamne prispievae k tvorbe zvuku, mdZe sa pouzie zvasSeny rozmer (najma pri dlhych strunéach a rdrach) a vysledok
md&ze ovplyvnie jestvujace charakteristické znaky krajiny (prirodné alebo umelé, ako napr. stromy, rieky, Utesy, jaskyne, mosty, tunely,
cesty a budovy). Medzi umelcov, ktori sa Specializovali v tejto oblasti, patri Max Neuhaus (elektronické zvukové zdroje), Davide
Mosconi (zvukové signalizasné zariadenia) a Leif Brush (veemi zosilnené zvuky z prirody). Podobné environmenty, zvysajne menej
naroené, vymyseali pre vnitorné priestory Michael Brewster, Bernahard Leitner a +alSi. sasto priamo vyvolavali a objavovali akustiku
priestoru, ako napr. vecké akustické obrazovky, ktoré konstruoval Marvin Torffield. Niekedy Ueinkovali aj Zivi hréei, ako v ruskej sérii
znadmej pod ndzvom Concert of Factory Sirens and Steam Whistles (Koncert tovarenskych sirén a parnych piSeal - 1918-23), v
mnohych dielach skladatesa Alvina Luciera a v Alphabet Karlheinza Stockhausena (1972). Dva festivaly, kde sa pravidelne prezentuji
zvukové inStalacie, su Ars Electronica v Linzi a Spielstrasse v Essene.

Nové nastroje prispeli aj k mixmedialnym prezentaciam, ale len zriedkavo v kombindcii so svetelno-zvukovymi eventmi. Pri
najznamejsich z nich sa pouzivali predovsetkym magnetofénové zdznamy (i uz elektronickej, alebo tradienej hudby), ako napr. v diele
Nicolasa Schoffera (z 50. rokov) a skupin USCO, Pulsa a Dvizdjenje (vSetky v 60. rokoch). UZ spominand séria Video/Laser je
vynimkou, lebo zaradila naZivo oba prvky (ktoré prezentuju ti isti hraei). Elektronicka hudba a «alSie zvuky nahraté na paske sa
kombinovali so skulptirami - niekedy s magnetofénom vnutri skulptiry, ako v objekte Box with the Sound of Its Own Making (Skatuea
so zvukom vlastnej vyroby - 1961) Roberta Morrisa - a boli zadkladom mnohych zvukovych environmentov, najma pri pouZiti viacerych
kazetovych magnetofénov, ale vzheadom na tento prehead maju len okrajovy vyznam. alSia forma mixmedialnych diel sa zaobera
umyselnou deStrukciou materialov, ktoré sa prezentuju ako umelecké dielo. V niektorych takych dielach sa pouZziva zvuk, ako napr. v
znamej Hommage a New York Jeana Tinguelyho (1960), v niektorych performance skupiny Fluxus zasiatkom 60. rokov (najmé Nam
June Paikovych) a niekoskych dielach Anney Lockwoodovej z konca 60. rokov, ako Piano Burning, Piano Garden (deStrukcia prirodou)
a v eastiach koncertu Glass Concert; Echo Chasers Normana Tornheima, ktoré sa puseaju z veekej vysky, sa tieZ nedajl znovu pouZie.

Coda

Tento prehead zaheea len niekosko obmedzenych aspektov diel znamejSich profesionélov v oblasti novych nastrojov spolu s prikladom
zvukovych zdrojov, ktoré su s nimi Uzko spéaté. Ako ukazuje Gvodny historicky sihrn, mnoZzstvo aktivit v celej oblasti v poslednych
rokoch veemi vzrastlo a naealej sa rychlo rozSiruje. Seasna situacia novych nastrojov (tiez *o sa tyka mnozstva ich prezentacii v
ureitych oblastiach steasnej hudby a umeleckych scén) pripomina situéciu v elektronickej hudbe uprostred 60. rokov, tesne pred tym,
nez zasala zasahovae oveea SirSie publikum. Ako elovek, ktory v tom sase obSirne dokumentoval aktivity v oblasti elektronickej hudby, sa
autor nachadza o dvadsae rokov neskér na stupni vyvoja druhého najvasSieho média 20. storoeia, ktory je porovnateeny so situaciou v
oblasti konvenenych hudobnych néastrojov. Pri oboch vznikala dokumentacia v sase, kee jedind osoba bola eSte ako-tak schopné by
podrobne informovana o vSetkych aspektoch histérie a stieasného stavu média. Histéria nam ukazuje, Ze nech sa v bududcnosti
«okoevek stane, nebude to vyvoj, ktory by sa dal vopred predpovedas. Upine nepredvidatesné prvky pravdepodobne odklonia niektoré
sUeasné aktivity smerom, ktory zdanlivo poprie ureité kvality, ktoré sa dnes cenia, prisom vyvazenie nastane kompenzaciou v inych
aspektoch.

Text bol pévodne uverejneny v Echo: the Images of Sound (Paul Panhuysen, ed.). Apollohuis, Eindhoven, 1987.
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Nemecky preklad: "Neue Instrumente und Klangskulptur: Ein Uberblick", Ars Electronica: Festival fir Kuns, Technologie und
Gessellschaft (festivalovy buletin). Linz, 1987

DODATOK (11. 9. 1994)

Tento «lanok bol pévodne napisany v rokoch 1984-85 a uverejneny v r. 1987 spolu s kompletnou diskografiou, "paskografiou” a
vybranou bibliografiou. Bol zalozeny predovsetkym na vyskume, ktory som robil v r. 1982-83 ako pripravu k méjmu <lanku "Sound
Sculpture" (Zvukové skulptary) a ku kratSim <lankom o jednotlivych konstruktéroch a nastrojoch, ktoré vysli v The New Grove Dictionary
of Musical Instruments (Novy Groveov slovnik hudobnych nastrojov, Macmillan, Londyn, 1984). V uplynulej dekade sa aktivity v tejto
oblasti znasne rozsirili a dokumentéacia, ktorl som naealej zbieral, je veemi bohata. V ease, ktory som mal k dispozicii, nebolo mozné
zrevidovae a doplnie pdvodny text o najnovsie informécie; namiesto toho tento dodatok strusne zheea novsie perspektivy v oblasti za
poslednych 10. rokov.

V texte z r. 1987 som napisal, Ze ma moje vyskumy doviedli k nazoru, Ze napriek mnohym rozdielom sa situacia v oblasti novych
néastrojov a zvukovych skulptdr v mnohych oheadoch podobala situacia v elektronickej (elektroakustickej) hudbe (salSi vyznamny
sposob tvorby hudby v 20. storoei s kompletne novymi zvukovymi zdrojmi) spred 20. rokov, tesne pred tym, nez hitova LP platea
Switched-On Bach priviedla elektronické zvuky a syntezéator do pozornosti oveea SirSieho publika. V tom sase som uverejnil rovhako
podobnu dokumentéciu o elektronickej hudbe vratane diskografie a "paskografie”. V obidvoch oblastiach je posiatoeny stupes tvorby
rovnaky: objavovanie nezvyesajnych zvukov alebo sekvencie zvukov, ktoré maju silny hudobny potencial a ktoré sa potom spracovavaju,
aby sa dosiahol SirSi rozsah vySok a farieb ténov, i uz v elektronickom hudobnom Studiu, alebo v stolarskej dielni. Koncom 60. rokov a
koncom 80. rokov sa postupne obidva typy zvukovych zdrojov zaeali pouzivae v juznej Amerike, Japonsku, Australii, na Novom Zélande
a takmer v kazdej krajine zapadnej a vychodnej Eurépy. Pouzili sa dokonca aj v niekoskych hollywoodskych filmoch a v rockovej hudbe.
V tychto obdobiach vznikli aj Specializované sasopisy: po Electronic Music Review (1967-68) s kratkou existenciou nasledovalo
niekoeko ealSich sasopisov a Experimental Musical Instruments, ktory zaeal vychadzas v r. 1985 v Kalifornii a dodnes mé dobru drovee.
Napriek tomu, Ze najdolezitejSie zakladné vybavenie v elektronickom hudobnom §tadiu sa od vybavenia stolarskej dielne podstatne IiSi
vzheadom na poriatoené naklady, prevadzkové naklady a technickl zloZitose (hoci v tomto oheade méZe dobre vybavené socharske
Studio konkurovae stredne veskému elektronickému hudobnému Stadiu), je jasné, Ze ani jednu z tychto oblasti priamo neovplyvnili

USA (s centrom v New Yorku).

Uspech Switched-On Bach mal niekosko réznych nasledkov, pricom najmensim ddsledkom bolo mnoZstvo imitatorov. Syntezéator sa stal
vSeobecne znamym ako hudobny néstroj; pévodne Specializované modulové zariadenie v elektronickych hudobnych Stadiach
podnietilo zasiatkom 70. rokov vznik malych klavesovych syntezétorov, najprv jednohlasnych, ktoré boli ureené hlavne rockovym
hudobnikom. O desaerorie neskor prisli prvé Uspesné digitalne syntezatory a osobné poreitase, ktoré, hoci boli stale ureené na masovy
trh, zap6sobili dostatoene na skladate«ov elektronickej hudby, takZze sa syntezator nakoniec vrétil do Stadia. O nieso neskér zaslesovali
mladsi skladatelia *oraz viac jeden alebo +asto aj dva syntezatory do symfonickych orchestrov a komornych stborov. A predsa nie z
toho nepomohlo, aby sa elektronicka hudba akceptovala SirSie ako rovnako modernd eisto inStrumentalna hudba.

Pri novych nastrojoch mal komersny aspekt minimélny vyznam a priame paralely nie st hodnoverné. Je v3ak pravdepodobné, Ze v3etky
Uspechy budu bue lokalne, alebo pre priekopnikov nebudi veskym prinosom. Znaeny lokalny aspech mali najma niektoré obzvlase
humorné pouZitia nezvyesajnych a vynajdenych néstrojov (kde tvorili len jeden z niekoskych prvkov): aktivity Spikea Jonesa, ktory mal v
50. rokoch vlastny televizny serial, Gerarda Hoffnunga, ktory pred svojou predsasnou smreou zorganizoval v r. 1956 a 1958 dva
vypredané koncerty v londynskej Royal Festival Hall, Petra Schickeleho (pod nazvom P.D.Q. Bach) a argentinskej skupiny Les Luthiers
- v8etci boli spomenuti v mojom texte. Tieto aktivity sa dobre zdokumentovali v nahravkach a v najmenej jednej kompletnej knihe. Asi
najuspesnejSou skupinou, ktora sa Specializuje na hranie novych nastrojoch, je Uakti z Brazilie. Nahrala niekosko LP a CD v produkcii
poprednej osobnosti brazilskej popularnej hudby Miltona Nascimenta a zUeastnila sa aj jedného projektu "world music" spevaka Paula
Simona.

Poeas prvej svetovej vojny a v 20. rokoch sa niekoeki popredni skladatelia (vratane Stravinského, Prokofijeva, Ravela, Honeggera a
Varéseho) zaujimali o futuristické hlukové nastroje Luigiho Russola, ale nikdy ho nenasledovali. Podobne v poslednych 25 rokoch
mnohi popredni avantgardni skladatelia vratane Bouleza a Pendereckého zdérazeovali vyvoj novych neelektronickych nastrojov v novej
hudbe. «alsi skladatelia vyjadrili podobny zaujem po vyskasani novych nastrojov na koncerte alebo zvukovych skulptar na vystave (ako
napr. Henze, ktory r. 1981 nahodne objavil vystavu nastrojov a zvukovych skulptir autora), ale - s vynimkou niektorych nezvyeajnych
predmetov, na ktorych hraji perkusionisti - nepouzili v Ziadnej svojej skladbe. Len malo vyznamnych skladatesov sa dostalo +alej, z nich
bol v 20. storoei priekopnikom Ravel. Okrem toho, Ze sa viac ako jeho kolegovia pribliZili k pouzitiu niektorych Russolovych néastrojov
(zamyseal pouzie Gracidatore [Krakaska] v svojej opere L_enfant et les sortiléges, 1920-24), pouZil v tejto opere a vo svojom diele
Tzigane (1924) (pozn. 1) modifikovany klavir luthéal. Neskor objavil Cage preparovany klavir (1940), a hoci ho sam pouzival vo svojich
skladbach len do r. 1954, ovplyvnil skladatesov a improvizatorov v kazdej krajine, kde prevlada zapadna hudba. Z poheadu Zapadu sa
jako americky vynalez pouZzival vo vychodnej Eurépe a byvalom ZSSR v 70. A 80. rokoch takmer ako forma protestu hoci v niektorych
dielach, ako napr. Tabula Rasa Arvo Parta (1977, by jeho jemné, farebné zvuky sotva mohli znies kontroverzne. Medzi nové
inStrumentalne zdroje uvedené v novSich dielach poprednych skladatesov patria niektoré nastroje, ktoré skonstruovali Francois a
Bernard Baschetovci, pouZité v jednej verzii Seasons (1970) od Takimitsu a v niektorych franctzskych skladbach od 60. rokov,
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ozvueené rastlinné materialy (najmé kaktusy) v Cageovom diele Child of Tree (Diesa stromu, 1975) a Branches (1976), mikrotonalne
ladeny subor kovovych perkusivnych nastrojov Six-xen Specialne zostrojenych Xenakisové Pléiades (1978), subor ladenych
automobilovych hdkasiek hrajuci fanfary v Ligetiho opere Le grand Macabre (1974-77) a hudobné kostymi v jednej verzii
Stockhausenovho Kathinkas Gesang (1982-83).

Pouzivanie takychto novych nastrojov a nezvyeajnych zvukovych zdrojov poprednymi avantgardnymi skladatesmi v 2. polovici 20.
storoeia je vSak len nekoneesne malou siastkou vSetkych Stylov zapadnej hudobnej produkcie tohoto obdobia. Na porovnanie: jediny
vyznamny vplyv, ktory mali tito skladatelia na komereny vyvoj syntezatorov od 80. rokov, bolo to, Ze presvedesili veskovyrobcov ako
Yamaha, aby vyrabali pridavné zariadenia tak, Ze softwarové vybavenie sa zmenilo len vesmi malo a hardware vobec - ako napr.
zavedenie réznych mikrotonalnych ladeni do druhej verzie nastroja DX7. Vyznamnym prvkom takmer kaZzdého syntenzéatora od r. 1983
bol zabudovany systém MIDI (Musical Instrument Digital Interface), ktory umoZzeuje vzajomné ovladanie nastrojov od r6znych vyrobcov.
To umoznilo aj jednotlivcom a malym spolosnostiam vyvijas nekonvenené ovladase namiesto normalnych syntezatorovych klaviatdr,
nielen ovladase pripominajlice gitary, dychové a perkusivne nastroje, ale aj experimentélnejSie nastroje. Tzv. laserovl harfu Jeana-
Michela Jarreho videlo a poeulo nazivo alebo v televizii zrejme viac eudi nez v3etci ti, ktori prisli do styku s novymi neelktronickymi
nastrojmi spomenutymi v tomto elanku dohromady! Nové pouzitie takéhoto ovladasa a nezvyeajné elektronické zvuky, ktoré vytvaraji
niektoré rockové skupiny, vSak tieZ prispeli k tomu, Ze neSpecializované obecenstvo je pripravenejSie prijimas nastroje, ktoré su eSte
experimentalnejSie, «0 sa tyka vzheadu a (alebo) zvuku.

Pozn. 1: Hugh Davies: "Maurice Ravel and the Luthéal." Experimental Musical Instruments 4/2 (August 1988), 11-14 Prelozila Eva
Keprtova

(SNEH, Avalanches 1990 -95, Bratislava, 1995, ed. M. Murin)
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